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ensemos en una suite
musical. En esta forma
que alcanz6 su apogeo
enel Barroco, cada pasa-
je, mas rdpido o maslen-
to, se compontia con fre-
cuencia en una misma
tonalidad para mantener
la unidad interna. En
una posible transposi-
cién desde el campo de
la musica al de las artes visuales, podemos
pensar las cinco piezas de Luis Camnitzer
exhibidas simultdneamente con una mues-
trade Horacio Zahala (ver recuadro) en el Par-
que de la Memoria, como una suite de cinco
movimientos, cuya tonalidad esta dada por la
esclarecedora mirada critica del artista en el
tratamiento de temas actuales, con laretérica
conceptualista que caracteriza a su extenso
trabajo.

El conjunto de cinco instalacionesy vi-
deos, realizados entre 2011y este afo, cada
uno con su singular ritmo y planteo formal
basado en una economia derecursos en las
antipodas de la abundancia barroca, enfren-
taal espectador con problematicas comple-
jas de la sociedad como la violencia politi-
ca, de género, social, y temas como el len-

guajey el tiempo.

El preludio podemos situarlo en el exte-
rior de la sala de exposiciones, sobre el ex-
tenso terreno del parque lindante con el rio,
donde flamean en una larga hileralas ban-
deras de todos los paises de América latina,
con una particularidad: en cada una se ins-
cribe, con distintas tipografias y disefios, la
consigna “Despertar o muerte’, que trae ala
memoria aquella pronunciada por Fidel
Castro-“Patria o muerte”- por primera vez
en 1960. El enunciado se resignifica sobre
el lienzo material y simbélico de cada ban-
deray apartir de una lectura con perspec-
tiva histérica. Y, sobre todo, la intervencién
artistica de Camnitzer, igual que en los
otros cuatro trabajos, “(...) dispara cuestio-
namientos relativos a la artificiosidad de
las construcciones sociales, como las na-
cionesy susimbologia (...)", escribe Floren-
cia Battiti, curadora del Parque de la Memo-
riay de lamuestra. Como un eco del exte-
rior,y en otro giro conceptual y formal, en
lasalavolvemos a encontrar las banderas
pintadasy colgadas a la manera de cuadros.

Elvideo “Himno Internacional”, realiza-
do por Camnitzer y su hijo Gabo, reflexiona
sobre esta otra construccién simbélica de
las naciones. Una pieza musical compues-
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LUIS CAMNITZER
URUEUAY 1537 ARTITA Y ESCRTOR

Viveyy trabaja en Nueva York desde
1964. Ese aio fund6 The New York Gra-
phic Workshop con la argentina Liliana
Porter y el venezolano Guillermo Cas-
tillo. El colectivo exploré el significado

conceptual detras dela técnica de gra-
bado, experimentando y ampliando su
definicién. Enlos 60y 70, Camnitzer
desarrollé un cuerpo de trabajo que ex-
ploré el lenguaje como medio princi-
pal, alavez que los problemas sociopo-
liticos se hacfan presentes en su obra.
Su trabajo se ha presentado en institu-
ciones de primer nivel desde los afios
60, incluyendo muestras individuales.
Obtuvo la beca Guggenheim en dos
ocasiones, 1961y 1962. Ha exhibido su
obraregularmente en museos de
EE.UU,, Latinoaméricay Europa.

Un momento de “Himno Internacional’, documentacion de performance (con Gabo Camnitzer).

Una espectadora ingresando en el espacio donde se exhibe la instalacion “Territorio libre", 2018.

Still de "Jane Doe’, 2012-2015, video digital, 45 minutos.
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ta con partes de todos los himnos del mun-
doeinterpretada por la banda dela Arma-
da Nacional de Montevideo. Utopia que en
surealizacién evidencia su cardcter arbi-
trario o ficcional y lleva a pensar, por lo tan-
to, sobre la posibilidad de que algo podria
ser o haber sido diferente.

En una oscura sala se percibe unaluz. Al
acercarse, el espectador advierte que se tra-
ta de un circulo luminoso proyectado sobre
el suelo, en cuyo interior se lee: “Territorio
Libre”. Un espacio, sin embargo, cercado por
circulos de alambres de puas, alusién a los
muros como solucion frente a las migracio-
nes, alalibertad como ficcién en tanto re-
sultado de la opresién, al poder del lengua-
je tantas veces amenazado.

Battiti sefiala que uno de los absolutos del
arte que Camnitzer cuestiona y del cual
desconfia es la belleza como categorfa esté-
tica. Jane Doe es el equivalente anglosajon
delos NN, es decir, de las personas cuya
identidad se desconoce. Asillama el artis-
taalvideo donde observamos unrostro fe-
menino, resultado del montaje de cincuen-
tarostros de mujeres abusadas, violenta-
das, asesinadas, aparecidos en reportes po-
liciales en la Web. Increiblemente, de la su-
perposicién surge una imagen que bhien
podriamos considerar bella, sin marcas de
violencia, sin rastros de los sufrimientos fi-
sicosy psicolégicos padecidos. Camnitzer
parece entonces confirmar su desconfian-
Za inicial.
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Banderas de “Despertar o muerte” fuera de la Sala PAyS, en el Parque de la Memoria.

En esterecorrido, una pieza nos habla
del tiempo, de ese “ente desmaterializado”
que “(...) siempre permanecerd inalcanza-
ble e inalcanzado por las palabras(...)" en
un conflicto irresoluble entre lenguaje y
tiempo, como reflexiona el artista. Un ca-
lendario -otra construccién del hombre-
sedespliega en la sala con sus 365 dias. Una
pagina por dia con el nimero que intenta

fijar el tiempo, estructurarlo, sumarlo, res-
tarlo, sefialar un antes, un ahoray un des-
pués en permanente fuga.

Camnitzer se mudé a Nueva York en 1964.
Su obra siempre ha estado vinculada con su
paisnataly, en general con Latinoamérica.
Enlosafios 60 estuvo a la vanguardia del
Conceptualismo, trabajando con grabado,
escultura e instalacién. La justicia social,

Luis Camnitzer. Cinco piezas. 2011-2018.
Horacio Zabala. Aqui mismo y ahora
mismo.

Lugar: Parque de la Memoria, Sala PAYS, av.
Costanera Norte Rafael Obligado 6745.
Fecha: hasta el 15 de octubre.

Horario: lun. a vie. 10 a 17; sab. y dom. 10 a 18
Entrada: gratis.

larepresiény lacritica institucional son te-
maticas exploradas en su trabajo y recu-
rriendo al lenguaje como medio artistico.

“Frente ala usurpaciéon hegemonica del
arte que lolimita a ser una produccién de
mercancias, en la periferia es necesario que
el arte sea utilizado como un agente de
transformacion (...) Esto es en si una posi-
ci6n politica, independiente del conteni-
do narrativo”, escribe el artista. Una posi-
cién que se liga con la nocién de socialismo
dela creatividad -acuilada por el artista-,
bhasada en el hecho de que la creatividad es
una parte natural del ser humanoy relacio-
nada con la necesidad de la democratiza-
cién del proceso educativo al respecto.

Su trabajo vuelve, asi, al Parque dela Me-
moria, luego de que su obra Memorial se
presentara en 2011. Y nos hace pensary sen-
tir, una vez maés, involucrandonos en su
obra de manera que la composicién del al-
timo movimiento de esta suite tal vez co-
rresponda a cada uno de nosotros.

HORACIO ZABALA

Una poética de la
insistencia y la
intensidad

Un pasillo enlutado. Un pasillo blanco
con una franja negra que lo recorre. Co-
mo un monocromo cargado de historia
y de significaciones. Horacio Zabala vuel-
vearecrear su instalacién “300 metros
de cinta negra para enlutar una plaza pt-
blica’, que en 1972 sélo durd dos dias de-
bido ala accién represiva de la policia.
Unare-visién en busca de “ensayar y se-
fialar otras aperturas posibles” delaobra, lo
que se inscribe en una “poética de la insis-
tenciay laintensidad, laidentidad y la me-
moria’,en palabrasdel artista, quealolargo
desu carrera harecreado varias de sus pro-
ducciones a partir de modificaciones que
expanden suslecturasy al situarlas otra vez
enel tiempoy en el espacio.
Elenlutamiento delaplaza aludia, en 1972,
alaMasacre de Trelew, que habia sucedido
un mes antes. La obra integraba la exposi-
ciénArte eideologia- CAYC al aire libre. Ar-
te de Sistemas 11, curada por Jorge Glusberg.
Una cinta negrarode6 el perimetro dela Pla-
za Roberto Arlt, en lo que fue una instalacién
desitio especifico de caracter politico. En es-
ta segunda recreacion -la primera tuvo lu-
garen 2012 en lamisma plaza-, Zabala enlu-
ta un pasillo construido para tal finalidad
dentro de la Sala PAyS del Parque de la Me-
moria. En un giro formal y conceptual, el lu-
to se sit@a ahora en un interior y sobre un
corredor que noslleva hacia el espacio don-
de se exhiben obras de la primera etapa del
artista, que concluye con su exilio en 1976.
Elsociélogoy ensayista Eduardo Griiner
escribe: “(...) las cintas, yano circulan libre-
mente en las solapas de los deudos, sino que
hacen circular una deuda que no cesamos
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Nueva version de “300 metros
de cinta negra para enlutar una
plaza publica’, obra realizada en
la plaza Roberto Arlt en 1972 y
censurada dos dias después de
su inauguracion.

“Un pronéstico sombrio”, 1976,
otra de las obras de Zabala
exhibidas en la Sala PAyS.

Sombrio

un Presunto Insano por el
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de no poder pagar. Quitadas del aire y pin-
tadas en una pared, hacen las veces de fle-
chas que sefialan en la direccién del origen
delacrisis: el luto ya no es duelo, melancolia
ninostalgia, es analisis critico en acto.”

En los anos 70, Zabala desarrollé sus se-
ries delos mapas (Cartografias) y delas pa-
ginasdelos diarios. Objetos bidimensiona-
les que quemd, escrihio, tach6 como inter-
vencionesalusivas ala violencia, la censura,
larepresién. En una pagina de La Razén del
2 de marzo de 1976 -a pocos dias del golpe-
eseldibujo de un gran cuadrado negro (;an-
ticipando un luto que también encontra-
mos en otros trabajos de la época?) que im-
pide parte delalectura. También a esa épo-
ca pertenecen los Anteproyectos de cdrce-
les, cuya nocion de encierro el artista com-
plejiza en multiples direcciones. Y siempre
apartir de un pensamiento reflexivo funda-
mentado en el concepto de “anteproyectos’,
vinculado en su sistema artistico con el re-
sultado provisorio de la premeditacién de
un problema en relacion a procesos, inte-
rrogantes, ideas.

En otra obra de 1972, vemos la imagen de
las manos del artista terminando de escribir
el enunciado “Este papel es una carcel”, en
espaiioly, debajo, en inglés, en una propues-
ta que indaga sobre cierta ldgica del arte y
del campo artistico, como sucede en varias
produccionesalolargo de su carrera. Por lo
tanto, a partir de esa década su obra se su-
merge tanto en el conceptualismo ideologi-
co como lingiistico, generando incluso en-
riquecedoras cooperaciones entre ambas
vertientes.

Una pieza icénica dentro de su produc-
cién es “Hacha’,de 1972, que también ha te-
nido distintas versiones. El artista vuelve
ahora a observar aquel primer momento de
su carrera con interés. Y lo exhibe y re-crea
en ungesto de generosay reflexiva insisten-
ciaen unAquimismoy ahoramismo, como
sefala el titulo de 1a muestra -curada por
Florencia Battiti y Cecilia Nisembaum-, que
nos ofrece una nueva posibilidad de lectura
sobre el pasado, el presentey el futuro.

Laura Casanovas




